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Presentacion

a obra TRES PINTORES CAJAMARQUINOS resalta una
nota caracteristica de esa region: sus hijos brillan con mayor vigor fuera de
su medio.

José Sabogal se escapa de su ciudad natal, y ain del pais, para en-
contrarse a si mismo y desarrollar su innata aficion a la pintura y a las le-
[ras.

Mario Urteaga viaja a Lima por motivos de trabajo, y ahi perfeccio-
né su disposicion natural al arte pictorico, para volver a su terruno y gra-
bar en sus telas costumbres y personas.

Camilo Blas, influenciado por su tio Mario comienza a pintar, mas
también se va a la capital para después recorrer pintando al Perti.

Los tres seran admirados y criticados para entrar en el niimero de los
pintores de mérito, en la primera mitad de este siglo, por las exposiciones
de sus obras presentadas en Lima: la aprobacion y elogios de sus paisanos
seran posteriores.

Los ortundos de Cajamarca tienen una doble capacidad de poseer
valores universales que les permiten actuar a nivel universal, como el
agustino Francisco JTavier Viasquez, superior general de su orden que des-
taco en la corte pontificia de los papas Clemente X1 y Clemente X1V, o
en el panorama nacional, tales don José y don Pedro Galvez Eglisquizay
otros preclaros personajes, entre ellos Sabogal y Camilo Blas, simultdnea-
mente representan las cualidades que identifican a los hijos de esta region.
La conjuncion de esas capacidades hace que sobresalgan y que los tres
pintores sean reconocidos entre las mayores figuras del Perit y del Conti-
nente.

Estos ingenios nuacidos en Cajamarca no hallan aqui el ambiente re-
querido para su despliegue y fortalecimiento: el medio es estrecho, duro,
provinciano y cuesta poder desarrollar las facultades naturales. Lavida de
Mario Urteaga, humilde y escondida, que alcanzé su plenitud entre in-
comprensiones, y s6lo reconocida afuera es un ejemplo, que se repite en la
trayectoria de Andrés Zevallos, quien por exigencias familiares estuvo lar-
go tiempo sin coger los pinceles, que felizmente ha podido retomar en for-
ma vigorosa, recibiendo enorme aliento en las exposiciones realizadas en
Lima y en diversos paises europeos y de América del Norte.

Es necesario que Cajamarca aprenda a conocer los valores que tiene
va prestarles apoyo en sus trabajos.

El presente volumen recoge los valores de tres insignes pintores para
admirarlos y prolongar el desarrollo de las artes.

José Dammert Bellido
Obispo de Cajamarca
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Introduccion

Dumm(' la segunda mitad de la década de los ochenta, los periddicos,
las revistas, la radio y la televisién nacionales se ocuparon reiteradamente de tres
pintores cajamarquinos: José Sabogal, Murio Urteaga y Camilo Blas.

Desde que sus nombres se dieron a conocer en el campo de las artes pldsti-
cas, ellos siempre estuvieron vigentes; sin embargo, en oportunidad de rememo-
rarse acontecimientos relacionados con la vida y la obra de cada uno de ellos, esa
vigencia ha adquirido mayor fuerza debido a que sus nombres fueron objeto de
elogios, polémicas y controversias relacionadas con la intencién y las caracteris-
ticas del movimiento artistico al que dieron forma e impulso.

En el caso de Sabogal se trataba de la conmemoracion del centenario de su
nacimiento, acaecido en Cajabamba el 19 de marzo de 1888. A Mario Urteaga, la
Tercera Bienal de Trujillo le tributé un gran homenaje del que fue parte la ex-
traordinaria exposicion retrospectiva, llevada a cabo entre noviembre de 1987 y
enero de 1988 en la Capilla de Santo Domingo de Guzmdn, de la mencionada
ciwdad. En julio de 1988, Camilo Blas también fue objeto de un homenaje tribu-
tado por la Municipalidad de Lima, mediante una exposicion que se llevé a cabo
en la Galeria Pancho Fierro, con motivo del tercer aniversario de su fallecimien-
[o.

Estos acontecimientos de resonancia nacional han contribuido a despertar
un sentimiento de orgullo cajamarquino, motivacién que nos induce a tratar,
muy someramente por cierto, aspectos que consideramos importantes para en-
tender la obra de nuestros artistas, como un aporte fundamental hacia la plasma-
cion de nuestra identidad cultural.

En este afin la Asociacion Editora Cajamarca y luego del éxito obtenido
con la edicion del Libro “Cajamarca Patrimonio Historico y Cultural de las
Américas”, ahora contintia con su segundo Libro “Tres Pintores Cajamarqui-
nos: Mario Urteaga, José Sabogal y Camilo Blas”.

No obstante que éste libro tiene caracter espectalizado, estamos seguros que
serd una importante contribucion al desarrollo cultural de Cajamarca; propési-
tos que conforman el excitante y hermoso'camino que conducird a unaamplia,
clara y cabal comprension de los valores intrinsecos que dan fundamento a nues-
tra presencia dentro de la Nacion Peruana.

Este libro es el esfuerzo de cada uno de los miembros de la Asociacion Edi-
tora, teniendo en cuenta las dificiles circunstancias actuales.

Debemos destacar el apoyo recibido en forma especial del Consejo Nacio-
nal de Ciencia y Tecnologia— CONCYTEC, representado por el Dr. Carlos del
Rio Cabrera, quien en uno de sus dltimos esfuerzos de esta importante institucion
ha apoyado la financiacion de este Libro.

La Junta Directiva de la Asociacion Editora Cajamarca, estd conformada
porlos siguientes miembros: Presidente: Ing. Pablo Sanchez Zevallos, Vice Pre-
sidente: Emilio Cacho Gayoso, Secretaria: Sra. Maria Castillo de Rodrigo, Pro
Secretario: Prof. Evelio Gaitdn Pajares, Tesorero: Dr. Isidoro Sanchez Vega,
Vocales del Comité de Edicion: R.P. Alois Eichenlaub y Prof. Andrés Zevallos
de la Puente, Vocales: Monsenor José Dammert Bellido, Sr. Victor Campos
Rios, Asesor Legal: Dr. Miguel Ledezma Inostroza y Asesor Técnico: Dr. Fer-
nando Silva Santisteban.
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Estas personas junio a los demads integrantes de la Asociacion han hecho po-
sible la edicion de éste segundo libro que entregamos con todo carino a la colec-
tividad cultural nacional y cajamarquing en especial.

En forma posiuma, debemos reconocer la valiosa contribucion del poeta
Muanuel Ibanez Rosazza.



Prologo

E tema de la identidad nacional, de esas pautas que permiten el auto-

reconocimiento y la autoafirmacion colectivos, no sélo se presenta como
un mecanismo intelectual o un juego retorico del pensamiento, sino como
una necesidad consustancial a la idea de pertenencia a un grupo definido,
a un colectivo en el que se enraiza el pasado y fructifica el futuro, siempre
esperanzado.

Desde los albores de la etapa republicana esta preocupacion se ha
mostrado omnipresente, latente, muchas veces refugiada en profundas
emociones, dificiles de definir o explicar, que sin embargo alcanzan la di-
mension del gesto motivador, laimpronta a veces de la pasion y la entrega,
una manera del amor y la devocién hacia ese entorno que reconocemos
como propio e inalienable, entorno que es una configuracion de geogra-
fia y personaje, naturaleza y hombre.

En el desarrollo de la pintura peruana contempordnea esta busqueda,
esta preocupacion primordial, se ha manifestado de formas diversas, con
planteamientos audaces en su momento, con polémicas vehementes que a
veces recordaban cruzadas heroicas, con rupturas que oscilaron entre el
silencio y la algarabia, pero siempre con una dosis de sinceridad que rei-
vindica cualquier ex-abrupto y disimula hasta la propia indefinicion plds-
tica o el fracaso en el propdsito.

De estos intentos, y ya con la suficiente perspectiva que el tiempo pro-
porciona, la figura de José Sabogal se yergue como la mas fuerte y deter-
minada.

Su aparicion en la escena del arte nacional hacia fines de la segunda
década de este siglo, adquiere un cardcter trascendente, no sélo por el
asombro que desperto sino porque marca un hito dentro de la opcion te-
mdtica hasta entonces vigente.

Sabogal propone volver los ojos al protagonista tradicional y primi-
genio de la vida peruana: el indio, presentindolo como un ser de rasgos
acusados y fuertes, exaltdndolo como presencia vigorosa en el escenario
magnificente de una geografia apabullante por grandiosa. Pretende elevar
a esa grandiosidad de los Andes la figura de su habitante desde siempre y
en esa busqueda y ese propdésito asume su rol de lider indiscutido.

El movimiento indigenista que tuvo en él a su paladin, significé por
encima de juicios pldsticos estrictos, la asuncién de una actitud clara frente
al ser nacional, un deseo de reivindicacion de lo propio frente a una tdcita
dependencia formal, lo que dio por resultado un producto netamente mes-
tizo al conjugar una temdtica regional con una técnica sin duda europea.

Entre sus entusiastas seguidores Camilo Blas (Alfonso Sinchez Ur-
teaga) ocupa un lugar especial.

Su peculiar estilo narrativo, detallado por una paleta mas sorda que la
acostumbrada por sus colegas de grupo, su manera de tratar no solo la
vida cotidiana sino el paisaje que le sirve de marco, recortando prolija-
mente los contornos, buscando la acentuacion de la linea como en secreta
busqueda de ritmo, su peculiar forma de contrastary la ausencia de difu-

X1



minados y veladuras, su dibujo caracteristico bordeando el humor carica-
turesco que en su caso es utilizado para expresar con claridad la alegria es-
pontanea, ¢l festejo criollo v abierto, le dan personalidad propia y defini-
da.

Curiosamente son estos dos artistas los que impulsan, promueven y
rescatan la figura de uno de los pintores mds originales que ha producido
el Peri: Mario Urteaga.

Caso completamente marginal a corrientes, escuelas, disefios estilisti-
cos o técnicas elaboradas, Urteaga, que pasara casi toda su vida en la tierra
natal, es un artista que alcanza especiales cotas de excelencia.

A menudo definido como ‘ingenuo’ o espontineo, sin embargo se
puede distinguir en su obra un planteo preciso, meditado y claro, conciso,
sin aparente intencion de efecto. Sumanera de congelar la imagen de una
situacion cotidiana, —la que abarca nacimiento, muerte, violencia, traba-
jo, fiesta, ternura, etc,—, es escuela, seca, precisa. Nada es en exceso y tam-
poco nada busca disimularse o encubrirse. Obra cabal que ha dado origen
a las mas variadas interpretaciones, desde aquella que descubre un claro
sentido de critica socio-politica hasta la que lo categoriza como el mejor
cronista o documentalista de una vida y una época en una region perfecta-
mente delimitada.

Aparte de sus objetivos pldsticos, claramente presentes en su obra,
algo une profundamente a estos tres pintores: su Cajamarca natal.

Tierra feraz y templada, escenario de gestas imposibles y tragedias de-
finitivas, donde la tierra se muestra en su saludable bondad, cuidada por
cerros de amable solemnidad y cobijada por un cielo de inmensidad infini-
ta, sus hijos de hoy han querido ofrecer ahora un homenaje cabal a estos
tres cajamarquinos dilectos que representan con tanta fidelidad su espiritu
de siempre, obstinada y tercamente propio.

En el verbo sencillo y cdlido de otro pintor, Andrés Zevallos, puede
transitarse por las vias personales de estos tres artistas fundamentalmente
para una comprension clara del proceso artistico peruano de este siglo.
Homenaje necesario y sincero al que corresponde el aliento y el apoyo to-
tal del medio no solo cajamarquino sino nacional.

Elida Romdn
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Cajamarca, tierra de pintores

lguna vez, Ciro Alegria se refirié a Cajamarca como “Tierra de
Pintores”. Esto que suena como un cumplido para con sus casi paisanos -¢l
siempre admitié su entronque cajabambino- tiene mucho mas de verdadero de
lo que a simple vista parece, ya que es evidente la predisposicion de los caja-
marquinos para la prictica de las diversas formas de expresion artistica, espe-
cialmente para las relacionadas con la plastica. Seria largo enumerar aqui a to-
dos los artistas cajamarquinos importantes, y €sa no ¢s nuestra intencion por
ahora, pues s6lo nos toca ocuparnos de los tres pintores mencionados inicial-
mente.

Es indudable que lo expresado por el autor de El mundo es ancho y ajeno
vendria a ser el justo reconocimiento debido a la obra de todos y cada uno de
ellos. Sin embargo, dicha predisposicién no es producto del acaso; en ella tienen
que ver factores ambientales, teltiricos y humanos que la propician y estimulan.

1. En la época indigena

Trabajos de investigacidn histérica, antropolégica y sobre todo arqueolo-
gica, realizados en el territorio de nuestro departamento, dan como resultado
la existencia inmemorial de una cultura con singular caricter, suficientemente
capaz de sortear con éxito las sucesivas influencias que llegaron con los llama-
dos Horizontes Culturales: Chavin, Huari e Inca. Estos oleajes, poseedores
cada uno de un estilo propio muy definido, practicamente cubrieron, por turno,
el territorio que hoy abarca el Peru y por consiguiente los flujos culturales que
ellos generaron tuvieron que llegar hasta nuestra region; sin embargo, la cultu-
ra que aqui habia venido desarrollindose desde los tiempos mds remotos, de-
mostro suficiente capacidad para absorverlos sin empaparse medularmente.

Se puede afirmar que lo chavinoide tiene tal importancia en el ambito de-
partamental cajamarquino que mucho de la génesis de este gran estilo posible-
mente se realizé dentro de nuestro territorio. Para comprobar este aserto po-
driamos mencionar dos expresiones culturales sobresalientes: Pacopampa en
Chota (2,000 a.C.) y Kuntur Wasi (1,500 a.C.) en San Pablo. Tratdndose de los
horizontes Wari (700 d.C.) e Inca (1,200 d.C.), su influencia no fue determi-
nante, conservindose vigorosamente, durante su vigencia, las caracteristicas
cajamarquinas.

Desconocemos el nombre primigenio de esta cultura nuestra y s6lo nos ha
quedado la denominacién Cajamarca, que posiblemente sea de origen que-
chua, debido al dominio que los Incas ejercieron aqui durante los cincuenta
anos previos a la invasion espanola. En el contexto de esta cultura, estamos en
capacidad de senalar a las artes plasticas como su mas notable expresion, ya que
casi todo lo demds ha desaparecido, incluso su idioma: el kulli, del que apenas
quedan vestigios. Con los trabajos de Tello, los Reichlen, Ravines, la Expedi-
cion Cientifica Japonesa, asi como la expectativa suscitada por los mas recien-
tes hallazgos de Cardich, tenemos ya esbozada una clara idea de la antigliedad
e importancia de la Cultura Cajamarca.

Deciamos que entre lo mas representativo de esta cultura estdn las artes
pldsticas: arquitectura, escultura, pintura, cerdmica, textileria y plateria.
Como nuestro abjetivo es tratar de la pintura, séanos permitido referirnos pre-
ferentemente a ella. Si entendemos por pintura el arte que se expresa por medio
de la linea, el color y la forma sobre una superficie adecuada, debemos admitir
que tanto las pictografias de pequefias dimensiones, por ejemplo las del cerro
Callacpuma, cerca de Llacanora, como las de grandes proporciones, v.g. las de
Udima, en la provincia de Santa Cruz, deben tomarse como obras pictoricas;

! Pictografia de “El Calvario™ en
Udima, provincia Santa Cruz.

2 Decoracion pictorica de un plato de
la fase denominada Mararion por
J.C. Tello.






ambas pintadas sobre paredes rocosus convenientemente escogidas, tienen
idéntica intencion a las famosas pinturas rupestres de Altamira en Espana y
Lascaux en Francia. Asi mismo tendremos que admitir también el cardcter pic-
torico de la decoracion empleada en la ceramica Cajamarca. Dada la impor-
tancia que en el contexto cultural tiene esta cerdmica, sus caracteristicas han
sido factor determinante para la conformacion de la cronologia de la Cultura
Cajamarca. Las diversas formas de vasijas y platos. asi como el color y diseno
de la decoracion han servido para determinar las distintas fases que se sucedie-
ron a lo largo del proceso cultural cajamarquino. Porsu parte, la llamada pintu-
ra mural también ha sido plenamente identificada a través de innumerables
fragmentos de estuco, pertenecientes a panos de paredes y fustes de columnas
de edificios, cuyos restos han sido excavados en Huacaloma y otros lugares ar-
queoldgicos; es importante sefialar que en estos restos es facilmente identifica-
ble el caracter chavinoide de las pinturas.

3 Dintel con relieves chavinoides,
descubierto en 1989 en Kunterhuasi,
provincia San Pablo.

2. Durante la Conquista y la Colonia

Durante el Virreynato, la prdctica de las artes estuvo exclusivamente en
manos espafolas, sobre todo en cuanto a la direccion de la obra, ya que los na-
turales solo eran empleados como mano de obra y en muy contadas ocasiones
les era permitida una muy restringida presencia. Sin embargo, poco a poco, a
medida que lo mestizo y criollo iba integrandose al panorama €tnico, los apor-
tes artisticos de esos grupos contribuyeron a la plasmacion de una nueva expre-
sidn artistica con cardcteres propios, expresion que se conoce como Estilo Co-
lonial 0 Barroco Americano, cuyas obras mas representativas fueron logradas
en el arte religioso. especialmente en arquitectura, escultura, pintura y orfebre-
ria. Las numerosas iglesias y capillas, asi como los conventos que s¢ levantaron
es esta region, determinaron una fuerte demanda de obras complementarias,
preferentemente pinturas y esculturas. Pero esta demanda no se circunscribia
al dmbito publico sino que en cada casa de cierto rango se disponian ambientes
donde funcionaban los llamados orarorios, los cuales también requerian obras
de arte religioso. Esto ampliaba considerablemente la demanda, razon por la
cual en Cajamarca se organizaron talleres de pintura y escultura, alguno de
ellos probablemente ligado al convento de San Antonio(*), cuyo maestroindu-
‘dablemente era un religioso iniciado en la practica de esas artes y seguramente
venido de Europa.

En los cuadros de esta época se trataba de copiar o imitar obras de los gran-
des maestros barrocos espanoles o flamencos, de los cuales llegaban a América
grabados que servian de modelo en la composicién y el dibujo, aradiéndoseles
luego el color de una manera arbitraria puesto que se desconocia el de la obra
original. Esto, el uso de materiales propios del Nuevo Mundo y la espontinea
afloracion de las aptitudes nativas, dieron origen a la que, con mucha razén, po-
dria ser considerada como una Escuela de Pintura Cajamarquina. Igual afirma-
cion podriamos hacer de la escultura, sobre todo de la talla en madera, que los
maestros cajamarquinos llevaron a un alto grado de calidad. En cuanto ala ar-
quitectura, esa escuela estd plenamente reconocida por eminentes historiado-
res del arte como Harold Wethey, Héctor Velarde, Marco Dorta, etc. Todo
esto contribuye a la evidente continuidad en el proceso de plasmacion de nues-
tra identidad cajamarquina. Es este sentido es menester ahondar las investiga-
ciones necesarias para establecer un deslinde que nos permita deshacernos de
la falsamente enorgullecedora procedencia de obras pictéricas y escultéricas
cajamarquinas, a las cuales se les asigna origen cusquefo o quitefio, como si so-
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4 3 Decoracion interior de un plato, ceramica Cajamarca. 4 Decoracién pictdrica de la cerdmica Cajamarca,
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iamente eso pudiera imprimirles el valor que ellas tienen. A este error contribu-
ve el anonimato caracteristico del arte colonial, ya que en contadisimas obras
de esa época podemos encontrar el nombre del dutor,

Se debe tomar en cuenta, ademads, que durante el Virreynato hubo mucho
interés por la formacion y capacitacion de artistas pintores y talladores. En do-
cumentos del Archivo Departamental consta la existencia de “gremios de pin-
tores indios” y mestizos, quienes eran debidamente ascsorados y calificados
por maestros de probada capacidad, nombrados por la autoridad con el fin de
garantizar la calidad del trabajo y el cumplimiento de los contratos suscritos en-
tre los artistas y sus clientes.

3. Durante la Emancipacion y la Republica

La Emancipacion Americana, imbuida de las ideas liberales, trajo como
consecuencia un sensible deterioro del tema religioso en las artes de nuestros
paises, lo cual determind la decadencia y desaparicion de los talleres de arte, y
los pocos artistas que quedaron activos trataron de buscar otras motivaciones y
nuevos mercados para su trabajo. Las figuras préceres de la campana emanci-
padora se convirtieron en sustitutos de los dngeles y santos que habian servido
de inspiracién para la iconografia virreinal. Entonces fue que aparecieron los
retratistas como Gil de Castro, quien, como se sabe, destacé en el dmbito suda-
mericano retratando a las personalidades mas importantes de la época, como
San Martin, Bolivar, Torre Tagle, etc. En nuestro medio regional, podriamos
asegurar que esa demanda fue exigua o sencillamente no existio, ocasionando
asi un descenso drastico en esta actividad artistica, motivo por el cual las aptitu-
des personales fueron embotandose cada vez mas por falta de aliciente. Asi, la
actividad artistica devino en algo superfluo, ya que solo pobreza acarreaba a
sus cultores; de alli que mds de una familia tratara de alejar a sus miembros de
esa vocacion. Ademds, si alguno de ellos era capaz de desafiar esos prejuicios
tratando de cumplir con su vocacion, en la lucha por satisfacer sus necesidades
mds apremiantes tenia que contentarse con migajas porque su trabajo, fuese de
musico, poeta o pintor, era considerado como una “curiosidad intil”, de poco
o ningtn valor pecuniario. Esto motivé una ausencia casi total de artistas porun
lapso considerable en nuestra region; asi, por ejemplo, en el caso de la pintura
apenas si se tienen vagas noticias de alguien que con el nombre de Arce Naveda
anduvo por la comarca ofreciendo su trabajo a los hacendados, mineros y co-
merciantes prosperos, en la segunda mitad del siglo XIX.

Sin embargo, por entonces Cajamarca habia empezado ya su transforma-
cion de ciudad aislada por su geografia y una estructura social colonial, hacia la
vida moderna merced a la creacion del Colegio “San Ramén” que, con el nom-
bre de Colegio Central de Artes y Ciencias, habia iniciado su accién educadora
en 1831. No obstante las dificultades de toda indole que ha afrontado alolargo
de mds de ciento cincuenta anos, “San Ramén™ ha sido la institucion més repre-
sentativa de las inquietudes y logros culturales de esta regién, ya que en sus au-
las tuvieron acogida jévenes venidos de todo el Norte peruano. La capacidad
docente, la calidad personal y el profundo amor a Cajamarca de maestros y
alumnos en los afos iniciales del Colegio, marcaron la senda a seguir, constitu-
yéndose en las mas solida base de su continuidad. Monsefnor Dammert Bellido,
en su trabajo denominado “La Generacion brillante egresada del Colegio Cen-
tral de Artes'y Ciencias de Cajamarca” trata precisamente de esa verdadera
eclosion de destacadas personalidades, como los hermanos Pedro, José y Juan
Miguel Gélvez Egusquiza; José Silva Santisteban, José Benedicto Torres, Pe-

6 Guanacos, pictografia en el cerro Callacpoma de Llacanora, provincia de Cajamarca.
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dro José Villanueva, Toribio Casanova, Miguel [glesias. Mariano Castro Sal-
divar. Jos¢ Mercedes Puga, Rafael Villanueva, y otras figuras de la mas desta-
cada actuacion en la vida institucional del pais.

Por otro lado, las publicaciones periodisticas que aparecieron durante las
dltimas décadas del siglo anterior, también habfan contribuido a despertar la
inquietud cultural en el medio cujamarquino. En este sentido. es indudable la
accion promotora del periddico E! Ferrocarril, fundado y dirigido por el doctor
José Asencio Urteaga. Abogado de profesion, se desempeno por muchos anos
como Juez en diversos lugares. entre ellos Cajamarca, San Pedro de Lloc, Cha-
chapoyas. También fue profesor en el Colegio “San Ramon™ y tenfa una verda-
dera pasion por la historia v la poesia. Anticlerical a ultranza, abrigaba una pro-
funda admiracién por Francia, en cuya cultura inspird sus articulos y poemas.
Esto le valio el reconocimiento de instituciones oficiales v particulares de aquel
pais. las que lo distinguieron con sus condecoraciones honorificas.

Por ¢ntonces. al amparo de familias prominentes como la de los hermanos
Carolina y José Mercedes Puga, aparecieron en la ciudad de Cajamarca cend-
culos donde la historia, la poesia y el arte en general eran los temas preferidos.
Entre los participantes en ¢suas tertulias estaba precisaumente ¢l director de £/
Ferrocarril. No deja de ser interesante para Cajamarca que personas de posi-
cidn economica tan disimil como los Puga. duenos de extensas haciendas. y sus
ocasionales invitados pertenccientes a la clase media, s¢ encontraran manco-
munadamente comprometidos en el despertar cultural de la region. v que ese
movimiento hava sido capaz de crear el clima propicio para la aparicion de las
primeras [iguras representativas de Cajamarca cn este campo, como son la poe-
tisa Amalia Puga. el historiador Horacio H. Urteaga y el pintor Mario Urtcaga
Alvarado. Luego vendria Alfonso Sanchez Urteaga, destacado pintor confor-
mante del grupo Indigenista con el seudonimo de Camilo Blas.

4. Cajabamba y los Sabogal

El mundo en que nacio y le tocd vivir sus primeros pasos fue muy distinto
para Jos¢ Sabogal. En Cajabamba no encontré nada que pudicra satisfacer sus
expectativas, solo le quedaba una posibilidad: tramontar la cordillera azul que
le separaba del mar, ancho camino sobre el cual echaba a volar su ilusion de
convertirse en un artista reconocido mas alld de las fronteras de su patria.

Sus antepasados procedian de las costas del Cantdbrico espanol, trayendo
en su apellido reminiscencias de tradicion marinera, pues sabogal, asi sin ma-
yuscula, es el nombre de una red que en aquella region sirve para pescar siba-
los, lamados tambi¢n sabogas. Recién llegados a tierras nortenas del Pera. los
Sabogal se establecieron en Ichocin. pintoresco v pequeno pueblo de clima
muy saludable, ubicado en el lomo de un contrafuerte de superficie ondulada,
a horcajadas entre los valles de San Marcos y Condebamba, por entonces am-
bos infestados del temible paludismo. Al parecer, la estancia en Ichocan no
tuvo mavor trascendencia, pues los Sabogal optaron por trasladarse a Caja-
bamba, ciudad de mayor rango politico. econdémico y social, en la que estaban
afincadas las familias de los terratenientes del feraz valle de Condebamba v
donde el clima ¢s también inmejorable. Alli, don Matias Sabogal, padre del fa-
moso pintor, optd por dedicarse a la talabarteria, que era un oficio muy boyan-
te en aquellos ticmpos de auge del caballo, como tnico medio de movilidad en
un mundo de actividad predominantemente agropecuaria. Los que tenian afi-
c¢ién por los buenos caballos eran principalmente los hacendados, entre quienes
existia una verdadera obsesidn por poseer y montar los mas hermosos. briosos

4 7 Serpientes, decoracion pictorica en un vaso tripode de la ceramica Cajamarca. 8 Dealle del Canal de Cumbemayo, Cajamarca



v “suaves” caballos de paso en la regién. En lo tocante al enjaezamiento, dicha
obsesion se convertia en mania. pues no puede concebirse que un buen caballo
vaya mal aperado o viceversa; la montura o silla de montar, con el jaro (1) o
conjunto de riendas y freno, forman lo que se llama “apero”

Asi, pues, especialmente en el impreciso 4mbito geogrifico conocido
como “el Norte™. que comprende partes de los departamentos de la Libertad,
Cajamarca y Lambayeque, donde hay una gran aficion por el caballo de paso.
los maestros talabarteros eran verdaderos artistas en la confeccion de estos ape-
ros, pues con las suelas y cueros muy bien curtidos, ellos eran capaces de reali-
zar primorosas obras que hoy son piezas de museo por sus formas y ornamenta-
ciones bellamente repujadas. Tanto las monturas como los jatos y los estribos,
iban adornados con guarniciones de plata. Don Matias Sabogal, precisamente,
era uno de estos artistas. Por su parte, dona Manuela Diéguez, su esposa, pro-
cedia de una familia con habilidades reconocidas tanto en el tejido como en la
preparacion de los exquisitos dulces tradicionales. No resulta raro, pues, que
en el seno de una familia con es@s dotes nacieran vastagos artistas, entre ellos
José Arnaldo y sus dos hermanos varones: Rodolfo, el mayor, que tenfa una ex-
traordinaria habilidad para el dibujo, siendo por ello admirado por José, en
quien despertd fraterna y temprana emulacion. El menor, Humberto, llego a
destacarse como orfebre.

En la parte alta de la ciudad de Cajabamba. don Matias tenia una casa
-ahora desaparccida- a la que se denominaba como “La curtiembre”. Segin
versiones de mas de un cajabambino de edad madura, fue alli donde nacié José
Arnaldo y de alli la familia se mudo posteriormente a la casa situada en la calle
que hoy lleva su nombre. )

Como tantos otros pueblos de la Sierra peruana. si bien favorecida por la
naturaleza, Cajabamba, a fines del siglo XIX, no dejaba de ser una apacible
provincia alejada de los centros importantes del comercio y la cultura desde los
cuales, sin embargo, podia recibir algiin reflejo de dichas actividades. La pre-
sencia de las familias “acomodadas™ le conferia una importancia de cierto ran-
go, la que hasta hace poco se hacia evidente en las casonas pertenecicntes a di-
chas familias, muchas de ellas con apellidos resonantes, cuyos gustos y costum-
bres eran regidos por la tradicion. De otro lado, ain en la actualidad, se puede
advertir la existencia de estratos sociales con una marcada diferenciacion del
campesinado.

La ciudad, trazada en una suave ladera al pie del cerro Chochoconday, to-
davia luce rasgos hispdnicos; sus casas, de adobe y teja drabe, llevan en las fa-
chadas balcones con balaustres torneados o rejas de fierro forjado pintados con
colores claros en los que predomina un verde casi turquesa, destacindose sobre
los muros encalados. Se puede afirmar que ain se preserva la ciudad que cobijé
al imberbe José Arnaldo, quiza si mds pequefia y arquitcctonicamente mas uni-
taria por entonces.

Pero ni ese entorno bucolico, ni el calor familiar, ni la conciencia de su mi-
noria de edad pudieron frenar la decision que tempranamente signd el destino
del pintor. El estaba muy consciente que, de quedarse alli, nada le deparaba el
destino.

(1) Jato. voz empleada en ¢l habla de los campesinos y cuyo significado se aproxima al de la palabra castiza
Jaez.










































































































































































































































































































































